Hoe voyeuristisch /impertinent & zeurderig is
cameraman /interviewer Frans Bromet?
Die stem achter de camera verklaart zich nader.

Interview David de Jongh ¢ Foto Arno Lingerak

ANVANKELUK WAS hij
werkzaam als camera-
man bij tientallen
films (0.a. Ciske de
Rat) en bij VPRO-pro-

gramma’s als Van Kooten en De
Bieen Herenleed. Maar sinds een
jaar of vijf regisseert de immer
ingetogen, ironische scepticus
Frans Bromet steeds meer zelf.
Recente programmaitels: Buren,
Marco Polo en Veldpost. Vorig
jaar haalde hij bij de verkiezing
van tv-persoonlijkheid van het
jaar een tweede plaats.

Wat is het verschil tussen jouw
manier van werken en reality-tv?
‘Reality-tv is vaak erg oppervlak-
kig. Het gaat alleen maar om de
uiterlijke gebeurtenis, de achter-
liggende motieven worden nooit
uitgewerkt.’

Maar jij bent toch ook een voy-
eur. Hoe bepaal je de grens van
jouw voyeurisme?

‘Die is er niet. Mijn voyeurisme
eindigt bij mij, maar niet eerder.’
Zijn er situaties te bedenken
waarin je iemand tegen zichzelf
in bescherming moet nemen?

‘Je moet mensen niet in bescher-
ming nemen, dat vind ik hoog-
hartig. Ik heb bijvoorbeeld in
Buren ook veel gestoorde men-
sen gehad, en die nam ik ge-
woon serieus. Het is niet aan mij
om te beoordelen of iemand gek
is of niet. Mensen laten geen
dingen met zich gebeuren die ze
niet willen.’

HI) WERD GEBOREN in 1944 in
Amsterdam-West als kind van
een joodse vader en een niet-
joodse moeder. Dankzij dat ge-
mengde huwelijk werd zijn va-
der niet gedeporteerd. Later
kwam hij in een werkkamp te-
recht, ontsnapte en dook onder
tot het eind van de oorlog.
Bromet: ‘De familie van mijn

vader is in concentratiekampen
vermoord. Mijn vader praatte
daar niet zoveel over, hij heeft
ook geen hulp gezocht. Hij wil-
de nooit meer wat met Duitsers
te maken hebben. Als kind gin-
gen we ook nooit door Duits-
land als we bijvoorbeeld naar
Zwitserland of Italié met vakan-
tie gingen, dan reden we om via
Frankrijk. Totdat ik in 1974 een
film over hem heb gemaakt en
hem mee naar Duitsland geno-
men heb. Vanaf dat moment-
kwam hij wel weer in Duitsland.
Hij heeft er ook nog een paar
keer vakantie gevierd. In 1979 is
hij gestorven.’

Je zei ooit dat je teruggetrokken-
heid en melancholie iets met de
oorlog te maken hebben.

‘Die oorlog is me met de pap-
lepel ingegoten. Mijn tante
Rachel, bij wie we elke zondag
kwamen in Betondorp, vertelde
vanaf het moment dat we bin-
nenkwamen tot we weggingen
de verhalen over de zes concen-
tratiekampen waar ze heeft ge-
zeten. En ze huilde er veel bij.
Dat was vreselijk. Het geeft je
een bepaald mensbeeld, waar je
voor de rest van je leven niet
van afkomt en ook niet van af
hoeft te komen.’

Welk mensbeeld?

‘Dat mensen tot alles in staat
zijn — vrijwel elk mens. Dus
daar hoeven we geen illusies
over te hebben. We hoeven niet
te veel van onze medemens te
verwachten. Als je dat weet zal
je ook niet gauw teleurgesteld
zijn. Niet dat iedereen zich in
concentratiekampen heeft mis-
dragen, maar toch wel veel men-
sen. De kant van mensen die
daarmee te maken heeft, heb ik
altijd in mijn programma'’s pro-
beren te belichten, op een luch-
tige manier natuurlijk. Bij Buren
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zie je hoe mensen die in een
conflict terechtkomen, hun re-
delijkheid verliezen en vanuit
onredelijke motieven opereren.’
Voel jij je joods?

‘Nee, ik ben ook niet joods. Mijn
moeder is niet joods dus volgens
de joodse wetten ben ik het niet.
Er is mij weinig geleerd over de
joodse cultuur en het interes-
seert me ook niks.’

Aten jullie wel matses?

‘Dat wel. Dat was zo ongeveer
het enige. Mijn vader at ook wel
eens koeienmaag, dat vonden
wij ontzettend stinken, maar
het schijnt een joods gerecht te
zijn.’

Besneden?

‘Nee.’

Dus die joodse identiteit speelt
geen rol?

‘Ik wil daar wel een relativering
op maken. Een paar jaar geleden
ging ik voor het eerst naar Israél,
een volkomen onbekend land
voor mij. Wel had ik altijd veel
van de dingen die daar gebeur-
den met afschuw gevolgd — bij-

Bro

voorbeeld hoe de Palestijnen
werden behandeld. Op een rare
manier kreeg ik het gevoel alsof
ik op een plek kwam die ik al
kende en waar ik min of meer
thuis was. En dat shockeerde me
wel. Ook omdat ik de joodse
identiteit altijd van me heb afge-
houden. Ik vind de problemen
van tweede-generatie slacht-
offers ook volkomen onzin. D'r
zijn altijd wel dingen in niet he-

lemaal lekkere tijden, maar dat
is een luxeprobleem.’

Hoe was jij als kind?

‘Heel erg rustig. Ik was o

school erg goed in alles, behalve
in gym. Ik was, denk ik, zoals
dat nu heet hoogbegaafd. Toen
ik van de middelbare school
kwam, wist ik niet wat te doen.
Ik kon niks anders bedenken
dan naar de Filmacademie gaan.
‘Een oude oom van me, ome
Bram, had me ooit een afdru-
kraampje, zo'n houten raampje
met een glaasje erin, cadeau ge-
daan. Als je daar een negatief in
legde en een fotopapiertje eron-
der en je liet het in de zon lig-
gen, kwam er later een foto op.
Dat vond ik erg interessant. Ik
had ook een grote interesse in
scheikunde, had ook een eigen
scheikunde-laboratoriumpje. Al
gauw kreeg ik een donkere ka-
mer op zolder en begon met fo-
tograferen.’

Is de Filmacademie essentieel
geweest voor je latere werk?
‘Op de filmacademie werd ik

et’

wakker. Het was begin jaren 60,
een roerige tijd. Je ontdekte wat
je wilde. Die camera was een fas-
cinerend apparaat.’”

En het politieke klimaat?

‘Een heleboel ideeén uit die tijd
spraken me niet aan. Bijvoor-
beeld die democratisering — dat
vond ik onzin.’

En slogans als ‘make love not
war'?

‘Dat vond ik ook niks. Ze wilden




een andere wereld opzetten,
maar dat was zo ongeveer het
enige. En het moest dan gede-
mocratiseerd gebeuren.’

Jij wilde die andere wereld niet
per se?

‘Nee, had ik niet zoveel behoefte
aan. Ik vond het wel belangrijk
dat de dingen die mijn vrienden
en ik wilden maken, gemaakt
konden worden. We werden ver-
schrikkelijk gedwarsboomd

door de Raad voor de Kunst, wat
nu het Filmfonds heet maar niet
zoveel veranderd is. Wat dat be-
treft was er wel een generatie-
conflict. Wij kregen eigenlijk
nooit subsidie.’

Heb je al die jaren als camera-
man niet gedacht: ik wil meer?
‘Nooit. Ik kon via het camera-
werk heel veel creativiteit uitle-
ven, dat was genoeg. Het maken
van beelden, het werken met

licht was een ie voor me.
Op het laatst kon ik alles wat ik
in mijn dromen zag, in beeld
brengen.

‘Mijn eerste film draaide ik voor
Pim de la Parra. Een kleurenfilm
op 35 millimeter, waar ik nog
nooit mee had gewerkt. Ik was
24 jaar en zo verschrikkelijk on-
ervaren dat bijvoorbeeld de be-
lichters helemaal niet naar me
luisterden. Die liepen steeds

weg, en een biertje drinken.
Later kreeg ik meer overwicht.
‘Ik heb heel veel vormen uitge-
probeerd en uiteindelijk heb ik

ekozen voor het allersimpelste

t er is: zonder licht, zonder

assistenten, de camera op de
schouder en de wijde wereld
intrekken.’

‘Haar com
types vond ik interessant. Van
haar heb ik geleerd iemand niet
tegen zichzelf in bescherming
te nemen. En haar manier van
fotograferen was boeiend —
simpele portretten van mensen
in hun eigen interieur, met flits-
licht. Ze deed geen enkele po-
Fing om het mooier of sfeervol-
er te maken, heel kaal eigenlijk,
maar prachtig qua emotie.’

‘Vrijwel alles geposeerd.’

Dat was dan eigenlijk het enige
‘niet-echte’?

‘In mijn films n mensen
ook. Ik doe nooit net alsof de
camera er niet is. De aanwezig-
heid van de camera is een factor
in de werkelijkheid die je filmt.
Dus moet je daar ook v

van c‘l;:e:bgus als ik bij

over (een programma
dat Bromet maakt met Rik Zaal
voor de Amsterdamse zender
AT5, red.) met mijn camera een
koekoeksklok van de muur
stoot, stop ik de camera niet,
maar dan film ik de koekoeks-
klok die op de grond ligt.’

eegredenen

Je bent verder beinvioed door
het boek Freaks van Lesley
Featler.

‘Meer nog door de film Freaks.
Het verhaal van die film is dat
die freaks in een circus werken
en worden uitgebuit door de di-
recteur. Aan het eind gaan alle
freaks van dat circus samenwer-
ken en bestrijden ze met succes
hun belagers. Dat was altijd een
verschri.lﬁ(elijk aangrijpend >
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moment, als al die sloebers er
gezamenlijk in slagen om die
uitbuiters, die eigenlijk niet kon-
den verliezen, toch op de knieén
te krijgen.’
Het zwakkere dat overwint.
‘Als het zwakkere overwint, is
het iets prachtigs. Ik heb ook
een hekel aan uren en
mannen met pakken, mensen
met
Toch draal je ook regelmatig
commercials.
‘Dat is een uitdaging vanwege
de hoge eisen die aan het draai-
en van een commercial worden
gesteld. Verder is er niks leuk
aan een commercial, Het is heel
génant om een of ander product
mee te helpen verkopen, maar
zo af en toe is het wel aardig om
te doen. Je krijgt een kijkje in de
keuken van het commerciéle
denken, waar ik zelf niet zo'n
liefhebber van ben. Maar omdat
het onze wereld steeds meer
overheerst, is het wel interessant
om daar af en toe naar binnen te
uren. Dan zie je ook de kille
erekening van de reclamema-
kers, het interesseert ze echt

ﬁet fuck wat ze verkopen, als
maar verkoopt en veel geld
oplevert.’

Je hebt zowel speelfiims als do-
cumentaires gemaakt. Ooit zel
je daarover dat die genres niet
wezenlijk verschillen. Hoe be-
doelde je dat?

‘Een verhaal moet je structure-
ren om de kijker vast te houden.
De technieken om dat te doen,
zijn voor een speelfilm dezelfde
als voor een documentaire. Als
ik een gesprek maak met een ge-
detineerde die iemand heeft ver-
moord, stel ik de vragen dusda-
nig dat ik in het begin te weten
kom hoe die moord is gepleegd
Daarna ga ik terug naar de ]eu d
van zo iemand, dan bespreek i
het hele leven en unemdeliik
kom ik weer uit bij die moord.
Die neem ik dan veel gedetail-
leerder door, en dat moet het
hoogtepunt zijn. Dat is het prin-
cipe van een verhaal vertellen

zoalsdatbijspeelﬁlmswordtge- !

Iloe word je beinvioed door de
nieuwe technische vindingen?
‘De camera-apparatuur wordt

steeds lichter. Je kunt als toerist
overal opnamen maken. Ik kan
steeds dichter bij de mensen
komen, steeds meer in hun huid
kruipen. Er is geen verschil meer
tussen wat mensen thuis van el-
kaar opnemen en wat de profes-
sional doet. Omdat mensen al zo
gewend zijn door hun familiele-
den te worden gefilmd, maakt
het ook niet zoveel meer uit als
er een professional langskomt
die er precies zo uitziet.”

Wil je vernieuwend zijn?
‘Vernieuwen is voor mij geen
dwang. Tk pr ﬁewoon in
mijn programma'’s bij mensen
net zolang door te vragen tot ik
voor me zie wat ze vertellen.’

Je vraagt altijd naar het hoe en

zelden naar het waarom. Hoe zit
dat?
‘Er is geen waarom. Er is een
waarom als je uitgaat van een ra-
tionaliteit. En daar ga ik niet van
uit, dus is er ook geen waarom.
De mens wordt gestuurd door
driften en emoties. Die interes-
seren me. We weten wel welke
driften er zijn, maar het is toch
interessant om ze steeds weer
even op tafel te leggen.’
En die zeurderige stem waarmee
je dat doet?
‘Daar ben ik mee geboren, datis
gewoon de manier waarop ik
ﬂraat Het maakt me wel herken-
aar. Ik heb een oude wijze les
toegepast: ‘maak van je zwakte
je kracht’.




